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HEREIN-
SPAZIERT

Arbeitest du an einem Ort, der Kunst zeigt und Lust auf ein innovatives
Vermittlungsprojekt gemeinsam mit einer Schule hat? Oder arbeitest du
an einer Schule, die sich einen fixen, ausserschulischen Lernort wiinscht
und sich aktiv den Bildungszielen fiir nachhaltige Entwicklung (BNE)
widmen mdchte? Dieser Leitfaden beschreibt den Aufbau eines AUSSEN-
ZIMMERS. Ein Ort, an dem Schule, Kunst und zukunftgerichtetes Lernen
zusammenkommen.

Das AUSSENZIMMER steht fir eine langfristige, strukturierte Zusammen-
arbeit zwischen Schulen und Kunstinstitutionen und ist zudem ein
ausserschulischer Lernort. Als solcher verlagert das AUSSENZIMMER
das Lernen durch regelmassige Ausstellungsbesuche in ein reales,
praxisnahes Umfeld und férdert nachhaltiges Lernen durch die direkte
Auseinandersetzung mit Umwelt, Kunst und Kultur.

Im Zentrum der Kooperation stehen sinnliche Erfahrungen, das Erlernen
einer differenzierten Wahrnehmung und die Férderung von iberfachlichen
Kompetenzen nach Lehrplan 21. Ein «Schulzimmer» inmitten von Kunst
ermoglicht lustvolle Lernmomente, vielfaltige Erfahrungen und pragende
Begegnungen. Die Schiiler*innen und Lehrpersonen erleben eine Lern-
umgebung, die frei von Bewertung ist. Sie werden ermutigt, allein oder

als Gruppe Neues zu erkunden, selbststandig zu denken und sich auch
Uber vermeintliche Einschrankungen hinaus zu wagen. Dabei werden eine
offene, neugierig-fragende Haltung, vernetztes Denken und gesellschaft-
liche Teilhabe und Mitwirkung geférdert. Das AUSSENZIMMER schafft
Raum, um Vielfalt zu erleben, Perspektiven zu wechseln und eigene
Lésungsansatze zu finden. Die regelmassigen Ausstellungsbesuche
machen Kunst zu einem selbstverstandlichen Bestandteil des Schulalltags
und starken dadurch Offenheit gegentiber Neuem und Anderem.

Der vorliegende Leitfaden vereint erprobtes Wissen und Best Practice-
Beispiele aus der vierjahrigen Projektarbeit von AUSSENZIMMER. Er ladt
Schulen und Kunstrdume dazu ein zusammenzuarbeiten und einen Ort zu
schaffen, der kinstlerische Denk- und Arbeitsweisen als Lernimpuls nutzt
und zugleich ein neues, junges Publikum in die Kunstraume holt.



«Das AUSSENZIMMER
verlegt den Unterricht aus
seinem gewohnten Rahmen
heraus in den Kunstraum und
ermoglicht dadurch neue
Formen der Kunstvermittlung
und -erfahrung.

Das Projekt ladt dazu ein,
Kunst als dynamischen

und gesellschaftlichen
Prozess zu begreifen — ein
Experimentierfeld, das
Grenzen Uberwindet und neue

Das Konzept dazu wurde im Rahmen eines Forderformats fiir innovative Begegnungen ermoghCht'»
Kunstvermittlungsprojekte mit modellhaftem Charakter' Glber mehrere

Jahre hinweg entwickelt. Die vielen praxisnahen Erfahrungen entstanden Gunhild Hamer, Leiterin Fachstelle
in enger Zusammenarbeit mit Lehrpersonen und Schulleitungen sowie im Kulturvermittlung Aargau

Dialog mit den Schiler*innen mit dem Ziel: Mit méglichst wenig Aufwand
fur alle Beteiligten moglichst viel zu erreichen und einen wertvollen Beitrag
zur Schulentwicklung zu leisten.

Auch du kannst ein AUSSENZIMMER aufbauen, das Vielfalt zeigt,
Perspektiven verschiebt und neue Lésungsansatze vorschlagt -
und damit das Blickfeld der Generation von morgen vergrossert.

1
In Zusammenarbeit von Zimmermannhaus  Kulturvermittlung des Kantons Aargau
Kunst & Musik und Primarschule Brugg entwickelt. Weitere Férderungen siehe
wurde der Pilot dazu innerhalb des Kapitel 8.

Fordergefasses «Prozessor» der Fachstelle



http://www.zimmermannhaus.ch
http://www.zimmermannhaus.ch
http://www.schule-brugg.ch
http://www.ag.ch/de/themen/kultur-sport/kultur/kultur-macht-schule/prozessor

WAS IST EIN
AUSSENZIMMER?

Entdecke das AUSSENZIMMER - einen
inspirierenden Lernort ausserhalb des
Schulhauses, der die Sinne anspricht
und neue Perspektiven eroffnet.
Dieser Leitfaden unterstitzt den
Kooperationsaufbau zwischen Schule
und Kulturinstitution.
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Das Schulhaus ist Ublicherweise der Ort, an dem Lernen stattfindet. Doch
Bildung ereignet sich tberall und lebt auch von sinnlich-emotionalen
Erlebnissen. Kannst du dich noch an das Geflihl erinnern, als du als Kind
am Strand sassest und Sand von einer Hand in die andere hast rieseln
lassen? Oder an den Moment, als du gedankenversunken einen Stift auf
einem Blatt Papier hast ziehen lassen und plétzlich einen echten Tiger in
den Linien entdeckt hast?

Lernen ist gepragt von solchen asthetischen Erfahrungen. Lernen
geschieht im Korper, im Kopf und im Herz, ist komplex und eigenwillig
zugleich und braucht Raum und Musse.
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Wo finden wir Orte, die diesen Bedingungen gerecht werden? Wo gibt

es inspirierende Lernraume, die Freiraum und Experiment erméglichen?
Wo kénnen Schiler*innen sinnliche Erfahrungen sammeln und (iben, sich
selber zu spuren?

Wir sind Uberzeugt, dass die Welt der Kunst und Kultur ein solcher Ort ist.
Ihr Zuhause sind die Ateliers der Kunstschaffenden, Ausstellungsraume,
Museen und der 6ffentliche Raum. Als AUSSENZIMMER wollen wir diese
Orte fur Schulen 6ffnen und nutzen - und genau hier setzt das vielschich-
tige Konzept des AUSSENZIMMERS an.



«Man ist immer gespannt, bevor
man ins AUSSENZIMMER geht,
was es fur neue Kunstwerke hat.»

Das AUSSENZIMMER meint zum einen wortwortlich einen Raum ausser-
halb des Schulhauses, der regelmassig von allen Schiler*innen und dem
Lehrpersonen-Team besucht wird. Das AUSSENZIMMER ist aber auch ein

Hanna, 4. Klasse Primarschule Stapfer

ausserschulischer Lernort im Sinne eines Raumes, der andere Erfahrun- Das AUSSENZIMMER steht nicht nur fir einen konkreten Raum und

gen ermoglicht als dies der Schulraum kann. Schon das raumliche Setting didaktisches Material, sondern auch fir ein Best Practice-Konzept, das

eines AUSSENZIMMERS unterscheidet sich stark vom klassischen Schul- einen erfolgreichen Kooperationsaufbau zwischen einer Kunstinstitution

zimmer: Es gibt keine Tische und Sttihle, kein Vorne und Hinten und auch und einer Schule gewahrleistet. Der vorliegende Leitfaden soll hierflir als

keine Wandtafel. Hilfestellung dienen und das gesammelte Wissen aus vier Projektjahren

Der Raum ist je nach Ort und Inhalt immer unterschiedlich gestaltet und an interessierte Personen und Institutionen weitergeben, die ein eigenes

wird von den Schiiler*innen mitgepragt. Ganz im Sinne eines «partizipati- AUSSENZIMMER aufbauen méchten.

ven Schulzimmers» werden im AUSSENZIMMER vielfaltige Lernformen in

einer offenen Gesprachskultur angeboten. Im AUSSENZIMMER sitzt man Fur die konkrete Umsetzung begleitet dich unser Projektteam mit

am Boden, schleicht in Socken umbher, stellt Fragen, anstatt Antworten Expertise und Erfahrung sehr gerne auch Schritt fir Schritt. Wir stellen
zu liefern oder baut als Klasse imaginare Wortskulpturen. Das AUSSEN- dir zudem eine umfassende Toolbox mit hilfreichen Materialien zur Verfi-
ZIMMER bedeutet einzutauchen in die Welt der Kunst und Kiinstler*innen, gung - darunter Factsheets, Checklisten und konkrete Ubungen, die dich
die neuartige Sichtweisen bereithalt. Es ist ein Ort, wo Tische, wenn es bei der Umsetzung deines Projektes unterstlitzen.

sie Uberhaupt gibt, an Laborsituationen erinnern und gestapelte Stihle zu

kleinen Architekturen werden. Wir sind Uberzeugt, dass wir mit solchen AUSSENZIMMERN gemeinsam

Das Wissen im AUSSENZIMMER ist zu grossen Teilen praxisbasiert. einen wichtigen Beitrag zur Férderung der Bildungsziele flr nachhaltige
Dementsprechend ist auch dessen Vermittlung gepragt von sinnlichen Entwicklung und der tiberfachlichen Kompetenzen nach Lehrplan 21

Erfahrungen in einem bewertungsfreien Raum. leisten kénnen.

Mit der Intention das AUSSENZIMMER und dessen Besuch fix im Alltag
einer Schule zu verankern, entstanden verschiedene AUSSENZIMMER-
KOMPONENTEN. Das Herzstlick ist das prototypische AUSSENZIMMER-
PROGRAMM, das gepragt ist von einer wiederkehrenden Struktur und
eigenen Ritualen. Dieser sorgfaltig verfasste Ablaufplan gibt dem Schul-
team Sicherheit und Orientierung, um die AUSSENZIMMER-BESUCHE
immer wieder auch selbststandig mit den Klassen durchzufihren. Im
Kapitel 5 ist der Aufbau eines AUSSENZIMMER-PROGRAMMS anhand
von vielen Beispielen aus der Praxis ausflihrlich beschrieben. Weitere
zentrale Aspekte fur den nachhaltigen Transfer der Besuche in den
Schulalltag und den Unterricht finden sich in Kapitel 7.

ihre Kompetenzen nachhaltig aufzubauen;
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https://www.youtube.com/watch?v=jdHmWGO3FvI&t=6s

«lch freue mich, dass ich
personlich mein Verstandnis
von und fur Kunst standig
erweitern kann. Manchmal
stellen sich mir ahnliche
Fragen wie den Kindern: Ist
das Kunst? Kann ich das auch?
Lasst sich diese Kunst teuer
verkaufen? Wer steckt hinter
dem Kunstwerk? Ich teile
die grosse Neugier mit den
Kindern.»

Barbara Gabathuler, Klassenlehrperson
Primarschule Stapfer
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WAS FORDERT
EIN AUSSEN-
ZIMMER?

Das AUSSENZIMMER schafft
regelmassige BerlUhrungspunkte mit
Kunst und fordert vielfaltige sinnliche
Erfahrungen in einem wertschatzenden
Raum. Dabei steht der Kompetenz-
aufbau von «Eigenstandigkeit»

und «Umgang mit Vielfalt» stets im
Vordergrund.
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2.
SINNLICHE ERFAHRUNGEN

Das AUSSENZIMMER ermdéglicht Schiler*innen, asthetische Ausdrucks-
formen sinnlich zu erleben und kiinstlerische Denk- und Handlungsweisen
zu entdecken. Sensitive Erfahrungen schaffen eine direkte, lebendige
Verbindung zu den eigenen Sinnen und férdern ein intensives, personliches
Erleben. Im AUSSENZIMMER steht das forschende und experimentelle
Lernen im Vordergrund. Die Schiler*innen sind herausgefordert, aktiv

eigenstandig Fragestellungen zu entwickeln und eine eigene Position zu
beziehen. Dieser offen angelegte Lernprozess gleicht dem kinstlerischen
Arbeiten, ermdglicht erfahrungsbasiertes Lernen und schult die Wahrneh-
mungsfahigkeit immer auch mit. Damit erfahrungsbasiertes Lernen optimal

gelingt, ist eine angst- und bewertungsfreie Umgebung zentral.

o)
(

2.2
BERUHRUNGSPUNKTE MIT KUNST
UND KUNSTSCHAFFENDEN

Im AUSSENZIMMER begegnen Schiler*innen nicht nur unterschiedlichen
Kunstwerken, sondern tauchen auch in die verschiedenen Perspektiven
und Arbeitsweisen von Kunstler*innen ein. Sie lernen so alternative
Zugange zur Welt kennen. Die Auseinandersetzung mit Kunst eréffnet
neue Sichtweisen und ermutigt die Schuler*innen, selbst in komplexen
Zusammenhangen zu denken, unkonventionelle Problemlésungen zu
finden und eigene Ideen zu entwickeln. Der direkte Austausch mit
professionellen Klnstler*innen schafft Einblicke in praktische sowie
konzeptionelle Aspekte der Kunstproduktion und ist flir die Schiler*innen
sehr gehaltvoll. Sie erweitern ihr klnstlerisches Verstandnis, lernen unter-
schiedliche Kommunikationsformen kennen und vertiefen ihr Wissen tber
kreative Prozesse.

15



2.3
WERTSCHATZENDER UMGANG

Das AUSSENZIMMER fordert einen respektvollen und wertschatzenden
Umgang miteinander und strebt einen kreativen, bewertungsfreien
Austausch an. Die Schiuler*innen werden aktiv eingebunden und allfallige
Unsicherheiten als Teil eines wichtigen Entwicklungs- und Lernprozesses
begrusst. Diese vertrauensvolle Atmosphére starkt das Selbstbewusstsein
und fordert kreatives Denken. Der Austausch auf Augenhoéhe unterstitzt
den Kompetenzaufbau der «Eigenstandigkeit» der Schiler*innen und
erweitert ihr Repertoire an Ausdrucksmaglichkeiten. Er tragt dazu bei,
hierarchische Strukturen aufzubrechen. Eine wertschatzende Grund-
haltung seitens Schuler*innen und Lehrpersonen ist denn auch Voraus-
setzung fur echte Mitwirkung.

16

«Es hilft, neue Bilder in den
Kopf zu bekommen und kreativ
zu werden. Auch hilft es mir,
neue Gerausche zu horen.»

Milana, 1. Klasse Primarschule Stapfer
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2.4
BILDUNG FUR NACHHALTIGE
ENTWICKLUNG (BNE)

Das AUSSENZIMMER verfolgt das Ziel, die Schiler*innen gezielt in ihrer
Entwicklung von Wissen und Fahigkeiten im Sinne der «Bildung fir Nach-
haltige Entwicklung (BNE)» zu fordern. Dabei liegt der Fokus darauf, ein
Verstandnis flir Zusammenhange anhand von klnstlerischem Arbeiten
zu entwickeln. Die Schiler*innen sollen befahigt werden, sich als eigen-
standige und selbstwirksame Personlichkeiten in der Welt zu verorten,
ihre eigenen Werte zu reflektieren und Verantwortung fiir ihr Handeln

zu Ubernehmen. Im AUSSENZIMMER Uben die Schiler*innen die aktive
Beteiligung an Aushandlungs- und Gestaltungsprozessen, bei denen sie
in kooperativen Lernformen ihre Meinung vertreten, Kompromisse finden
und gemeinsam L&sungen entwickeln. Speziell in den Fokus genommen
werden dabei die Bereiche Diversitat, interkulturelle Verstandigung und
demokratisches Handeln. Im Kontext der Auseinandersetzung mit Kunst
werden diese immer wieder aufgegriffen, um die Sensibilitat fur unter-
schiedliche Perspektiven zu foérdern und die Fahigkeit zu starken, respekt-
voll und konstruktiv mit Vielfalt umzugehen.

2.5
UBERFACHLICHE KOMPETENZEN

Das AUSSENZIMMER foérdert zentrale Gberfachliche Kompetenzen

nach Lehrplan 21. Die Leitthemen (siehe Kapitel 5.1) sowie gezielte Lern-
sequenzen im AUSSENZIMMER-PROGRAMM thematisieren das Span-
nungsfeld zwischen Individualitdt und Gemeinschaft, wobei immer wieder
«Umgang mit Vielfalt» getibt und ein Bewusstsein fiir «<Eigenstandigkeit»
gescharft wird. Die Schuler*innen lernen, unterschiedliche Perspektiven
zu hinterfragen, erproben verschiedene Verhaltensweisen und entwickeln
daraus eigene Positionen — immer wieder auch ausserhalb ihrer Kom-
fortzonen. Auch der Austausch mit Kinstler*innen aus verschiedenen
Kontexten fordert das Verstandnis fir kulturelle Vielfalt und eréffnet den
Schiler*innen unterschiedliche Lebensrealitdten und Perspektiven. Diese
Auseinandersetzung tragt dazu bei, Perspektiven von Anderen ins eigene
Weltbild zu integrieren, Vorurteile abzubauen und Vielfalt als Bereicherung
zu erleben.

19



«Das AUSSENZIMMER verbindet

auf lehrreiche und lustvolle Weise
verschiedene anspruchsvolle
Bildungsziele und -anliegen: Es
fordert Uberfachliche Kompetenzen
der Schuler*innen, die fur Schulerfolg
relevant sind, deren Forderung aber
im Unterricht oft zu kurz kommt.

Es bringt Kinder und Jugendliche
mit bildender Kunst in Kontakt und
ermaoglicht Lernen im ausserschulischen
Kontext, und es bietet anschauliche,
theoretisch fundierte Weiterbildung
von Lehrpersonen.»

Karin Frey, Dozentin fur Padagogik PH FHNW (em.),
Leiterin des Programms «SOLE - Soziales Lernen
in der Schule»

20




O

WESHALB EIN
AUSSENZIMMER
AUFBAUEN?

Kulturinstitutionen gewinnen durch
Schulpartnerschaften neues Publikum und
entwickeln die Kulturvermittlung aktiv weiter.
Schulen profitieren von frischen Impulsen
eines ausserschulischen Lernortes und kénnen
durch die Kooperation gemeinschaftsbildende
Schulentwicklungsprozesse anstossen.

22

3.1
MEHRWERT FUR KUNSTINSTITUTIONEN

e Engagement zeigen: Ein AUSSENZIMMER bietet Kunstinstitutionen
die Moglichkeit, ein neues, junges Publikum anzusprechen und Beriih-
rungspunkte zwischen Kunst und Kindern sowie Jugendlichen aus
verschiedenen sozialen Kontexten zu schaffen. Es fordert die kulturelle
Bildung ab dem Schuleintritt und macht Kunst fir alle zuganglich. Ein
AUSSENZIMMER anzubieten, unterstreicht das aktive Engagement der
Institution im Bereich der kulturellen Bildung.

o Kulturvermittlung weiterentwickeln: Kunstinstitutionen sammeln durch

das AUSSENZIMMER wertvolle Erfahrungen in der Vermittlungspraxis
und erproben neue Strategien. Die kontinuierliche Auseinandersetzung
mit einem breiten, oft unerfahrenen Publikum erweitert die Praxis der
Kunstvermittlung und kann zu neuen, interaktiven Anséatzen fiihren.

e Publikum diversifizieren: Die Institution erreicht ein zusatzliches,
heterogenes Publikum und investiert damit in zukiinftige Besucher*in-
nen. Schulklassen kehren gemeinsam mit ihren Bezugspersonen zurlick
oder teilen ihre Erlebnisse weiter — so wird die Institution auch fir
Menschen sichtbar, die sie nicht direkt besuchen. Die Zusammenarbeit
mit Schulen starkt die lokale Verankerung und die gesellschaftliche
Relevanz der Institution.

e Besucher*innenzahlen steigern: Die Nutzung der Kulturinstitution

durch Schulklassen ausserhalb der regularen Offnungszeiten wirkt sich
positiv auf die Auslastung und die Besucher*innenzahlen aus.

o Gesellschaftlicher Impact: Das AUSSENZIMMER erleichtert den
Zugang zu Kunst und Kultur Uber alle sozialen Schichten hinweg.
Die langfristige Kooperation zwischen Schulen und Kunstinstitutionen
etabliert kulturelle Bildung als festen Bestandteil nachhaltiger Bildungs-
prozesse und starkt den Bildungswert kiinstlerischer Auseinander-
setzung. Als langfristige Zusammenarbeit fordert das Projekt das
gesellschaftliche Engagement beider Kooperationspartner — im Hinblick
darauf, die Schiler*innen zu befahigen, ihr kiinftiges Zusammenleben
gemeinschaftlich zu verhandeln und mitzugestalten.

23






«Das Team des AUSSENZIMMERS
ladt die Schuler*innen und ihre
Begleitpersonen ein, in die Ausstellung
einzutauchen, Bezlige zur eigenen
Welt herzustellen und vielfaltige
Sinneserfahrungen zu machen. Das
Angebot des AUSSENZIMMERS
schafft eine Briicke zwischen Kunst
und Schule. Die Zusammenarbeit

baut Beruhrungsangste ab, und

die wechselnden Ausstellungen
ermoglichen den Schiler*innen immer
wieder in neue Welten einzutauchen,
auch solche, die ihnen sonst
verschlossen blieben.»

Doris Bernhard, ehemalige Schulleiterin
Primarschule Au-Erle

26

«Es hat mega spannende
Sachen dort. Einmal mussten
wir die Augen schliessen und
durften dann in den Raum, wo
wir Musik horten. Das war sehr
spannend. So lernen wir immer
wieder etwas Neues.»

Kaia, 1. Klasse Primarschule Stapfer

27



WIE BAUE ICH
EIN AUSSEN-
ZIMMER AUF?

Die erfolgreiche Umsetzung eines
AUSSENZIMMERS erfordert eine sorgfaltige
Planung und enge Zusammenarbeit der
Beteiligten. Da sich die Organisationsstrukturen
und Arbeitsalltage von Kulturinstitutionen

und Schulen oft stark unterscheiden,

ist es entscheidend, die Bedurfnisse sowie
Arbeitskulturen beider Seiten frihzeitig
aufeinander abzustimmen.

28

SCHRITTE ZUM AUFBAU
EINES AUSSENZIMMER

41
Projektteam
zusammen-
stellen

4.4
Budget
erstellen

4.5
Finanzierung
sichern
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4.2

Zusammen-
arbeit
organisieren

4.3

Zeitaufwand
einschatzen

4.6
Rechtliches
abklaren

4.7

Projekt-
kommunikation
umsetzen
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4.1
AUSSENZIMMER-TEAM

Zusammensetzung

Vertreter*in des Schule

Ausstellungsraums m m

Projektteam

Projektleiter*in oder
-koordinator*in

(diese Funktion kann durch
eine der genannten Personen
Ubernommen werden)

Kunstvermittler*in

Aufgaben

e Implementierung des Projekts im Schulhaus und Integration
in den Unterricht

e Koordination der Kommunikation zwischen dem AUSSENZIMMER-
TEAM, der Institution und der Schule

e Inhaltliche Konzeption und Entwicklung von Unterrichtsmaterialien

e Organisation von Schulungen und Weiterbildungen

e Fundraising und Finanzabwicklung

« Dokumentation und Offentlichkeitsarbeit (z.B. Pflegen der Webseite)

Die Zusammenstellung eines AUSSENZIMMER-TEAMS setzt eine sorgfal-
tige Auswahl der verschiedenen Akteur*innen voraus. Es sollten folgende
Voraussetzungen vorhanden sein:

Die Kulturinstitution soll sich langfristig mit den Projektzielen des
AUSSENZIMMERS identifizieren (mindestens 5 Jahre). Sie sollte regel-
massig wechselnde Ausstellungen anbieten, mehrere Klassen wahrend
den regularen Schulzeiten empfangen und klare Zeitfenster flir Besuche

30

koordinieren kénnen. Sie benétigt zudem ausreichend finanzielle und
raumliche Ressourcen fir die Durchfiihrung der AUSSENZIMMER-
BESUCHE und die Aufbewahrung und Bereitstellung von benétigten
Materialien (siehe 4.3 und 4.4). Es muss ein selbstandiger Zugang zur
Ausstellung durch die Lehrpersonen gewéahrleistet werden kénnen,
ebenso sollte die Versicherungssituation vorgangig geklart werden.

Die AUSSENZIMMER-VERMITTLUNGSPERSON spielt eine zentrale
Rolle im Projekt und sollte ebenfalls eine langfristige Verpflichtung von
mindestens finf Jahren eingehen. Wichtige Voraussetzungen sind ein
Kunstbezug, idealerweise eine eigene klnstlerische Praxis, sowie eine
starkenorientierte und wertschatzende Haltung, die eine offene und expe-
rimentierfreudige Vermittlung ermdglicht. Erfahrungen im Schulwesen
und die Fahigkeit zur Erstellung von Unterrichtsmaterialien sind ebenfalls
wichtig. Eine aktive Rolle bei der Kommunikation mit Lehrpersonen

ist von Vorteil.

Die Schule muss das Projekt wirksam unterstltzen. Das heisst, die Schul-
leitung nimmt eine aktive Haltung ein und verankert das Projekt im
Schulalltag und Curriculum. Idealerweise nimmt das gesamte Schulhaus
am Projekt teil. Denkbar ist aber auch, dass zunachst nur einige Klassen
beteiligt sind. Die Schulleitung spielt eine zentrale Rolle, indem sie die
Projektziele gegeniiber dem Schulteam vertritt und die Lehrpersonen
motiviert, die Inhalte und Erfahrungen in ihren Unterricht zu integrieren.
Es ist wichtig, dass das Projekt einen festen Platz in der Jahresplanung und
in der internen Kommunikation der Schule hat. Dariiber hinaus sollte die
Schule bereit sein, das Projekt finanziell zu unterstltzen und regelmassig
zu reflektieren, wie der Wissens- und Erfahrungstransfer gewahrleistet
werden kann.

Eine aktive Zusammenarbeit zwischen Lehrpersonen und AUSSEN-
ZIMMER-VERMITTLUNGSPERSON/EN ist entscheidend, weshalb Lehrper-
sonen und Vermittler*innen idealerweise regelmassig Ideen austauschen
und gemeinsam an der Umsetzung des Projekts arbeiten. Eine liberzeugte
Haltung der Lehrpersonen gegentber dem Projekt ist ausschlaggebend fir
den Erfolg, da diese Haltung auch flir die Schiiler*innen stets spurbar ist.
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4.2

ORGANISATION
DER ZUSAMMENARBEIT

Kontaktaufbau mit der Schule

Ein guter Kontaktaufbau zwischen der Kulturinstitution und der Schule

ist entscheidend fir die erfolgreiche Umsetzung des Projekts. Ein erster
Kontakt kann Uber kantonale Kulturvermittlung-Férderstellen hergestellt
werden. Alternativ kdnnen auch bereits bestehende personliche Kontakte
zu Schulen genutzt werden. Dabei ist es wichtig, Kulturverantwortliche
und Lehrpersonen zu identifizieren, die als Ansprechpartner*innen fungie-
ren mochten und die Schulleitung mit an Bord zu haben.

Es ist sehr wichtig, dass alle drei Akteur*innen — Kulturinstitution,
AUSSENZIMMER-VERMITTLUNGSPERSON und Schule - in wesentliche
Entscheidungen einbezogen werden. Schulleitungen und Lehrpersonen
sollen méglichst friih eingebunden werden, da ihre Haltung und Unter-
stltzung massgeblich zur langfristigen Verankerung des Projekts im
Schulalltag beitragen.
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Kommunikation mit der Schule

Die Zusammenarbeit zwischen Kulturinstitution und Schule erfordert eine
sorgféltige Organisation und klare Kommunikationswege. Aufgrund der
unterschiedlichen Strukturen und Planungszeitrdumen ist ein frihzeitiger
Austausch unabdingbar, um ein gegenseitiges Verstandnis zu entwickeln
und Verbindlichkeiten zu schaffen. Ziel ist es, das Projekt von Beginn an
in den Schulalltag zu integrieren und nachhaltig im Schulprogramm zu
verankern. Ein strukturierter Austausch zwischen allen Beteiligten fordert
eine effektive und langfristige Zusammenarbeit. Folgende Punkte sind
dabei zu beachten:

¢ Friihzeitige Abstimmung: Dies ermdglicht dem Lehrpersonenteam
eine Integration der AUSSENZIMMER-BESUCHE in den Semesterplan.

¢ Feste Ansprechpartner*innen: Die AMBASSADEUR*INNEN gewahr-
leisten eine kontinuierliche Kommunikation zwischen Schulteam und
AUSSENZIMMER-TEAM (siehe auch Kapitel 6.6).

e Regelmassige Prasenztermine: Prasenz an Schulkonferenzen und
Austausch an Weiterbildungstagen sind zentral, um die gemachten

Erfahrungen zu reflektieren und die unterschiedlichen Interessen
und Erwartungen abzuholen.

¢ Einheitliches Corporate Design: Zur Identifikation des Projekts inner-
halb der Schule empfiehlt es sich, mit dem AUSSENZIMMER-Corporate

Design zu arbeiten (siehe auch Kapitel 4.7).

BEST PRACTICE-PLAYBOOK:
IDEEN ZUR ORGANISATION
DER ZUSAMMENARBEIT IM
AUSSENZIMMER-TEAM

Es ist sinnvoll, zu Beginn des Projekts wichtige Aspekte
der Zusammenarbeit zu durchdenken und in einem
Playbook festzuhalten. Dazu gehéren unter anderem:

Projektziele und Verantwortlichkeiten: Klare Definition
der Projektziele und Zuweisung von Verantwortlich-
keiten, damit alle AUSSENZIMMER-TEAM-Mitglieder
wissen, worauf sie hinarbeiten.

Kollaborationstools: Welche Tools sollen genutzt
werden, um die Kommunikation und Zusammenarbeit
im AUSSENZIMMER-TEAM zu erleichtern? (z.B. Slack,
Microsoft Teams, Google Workspace)

Dokumenten- und Aufgabenverwaltung: Welche Tools
kommen zur Verwaltung von Dokumenten und Aufga-
ben zum Einsatz? (z.B. Trello, Asana, Google Drive)
Zeiterfassung: Welche Methoden und Tools werden

fur die Erfassung der Arbeitszeiten eingesetzt?

Die Auswahl der richtigen Tools und das Festlegen von
klaren Arbeitsabldufen zu Beginn des Projekts erleichtern
die Zusammenarbeit und tragen dazu bei, dass alle Aufga-
ben effizient und zielfihrend erledigt werden.
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BEST PRACTICE:
JAHRESPLANUNG
AUSSENZIMMER

Eine durchdachte Jahresplanung ist entscheidend flir den
Erfolg des AUSSENZIMMERS. Ziel ist es, die Planungen der
Schule und der Institution — auch in Bezug auf die Ausstel-
lungsplanung - friihzeitig aufeinander abzustimmen und
geeignete Zeitfenster fur die AUSSENZIMMER-

BESUCHE festzulegen. Als guter Planungszeitpunkt
empfiehlt sich jeweils der Friihling, da so sowohl wichtige
Termine flirs kommende Schuljahr als auch die Ausstel-
lungsplanung und Finanzierungsplanung fiirs nachste
Kalenderjahr berlicksichtigt werden kénnen. Dies betrifft
insbesondere die Beschaffung von Fordergeldern (sowie
Gesuche um Unterstltzungsbeitrage bei Kulturver-
mittlungsprogrammen) und die Festlegung der Aussen-
zimmer-Zeitraume im kommenden Schuljahr; ebenso die
Planung von allfélligen Spezialprojekten im kommenden
Ausstellungsjahr. Dabei sind sowohl schulische Termine
(wie beispielsweise Notenschluss, Projektwochen, Schul-
reisen) als auch institutionelle Rahmenbedingungen (wie
Ausstellungslaufzeiten, Ferien, personelle Ressourcen) zu
berlicksichtigen. Die jeweils moglichen Besuchslots der
verschiedenen Klassen zwecks konkreter Terminplanung
werden idealerweise moglichst zeitnah nach Erstellung der
neuen Stundenplane, also zu Schuljahresstart, eingeholt.

Ebenso zentral ist die klare Verteilung der Aufgaben an

der Schnittstelle zwischen Schule und Institution — etwa
im Hinblick auf Kommunikation, Raumorganisation oder
Materialverwaltung.

BEST PRACTICE:
REGELMASSIGE
EVALUATION

Zu Beginn empfehlen wir, Rickmelderunden mit den Lehr-
personen zu organisieren, um eine gemeinsame Sprache
und gegenseitiges Vertrauen aufzubauen. Dies kann im
Rahmen von Weiterbildungstagen oder Schulkonferenzen
geschehen.

e Kommunikation mit Lehrpersonen: Fiir die Kommunika-
tion mit den Lehrpersonen sind gentigend Ressourcen
einzuplanen, um einen nutzbringenden Austausch zu
gewahrleisten. In diesen Zeitgefassen entstehen auch
oft wertvolle Ideen flr den Transfer in die Klassen.

¢ Regelmassige AUSSENZIMMER-TEAM-Treffen: Es ist
wichtig, dass sich das AUSSENZIMMER-TEAM in regel-
massigen Abstanden trifft, um den aktuellen Stand des
Projekts zu reflektieren und evaluieren. Diese Treffen
kénnen auch nur kurz und sehr fokussiert sein. Schnelle
Methoden hierfur sind die «Start-Stop-Continue-
Methode» oder die «l like, | wish, | wonder-Methode»,
bei der jede*r in 1-2 Satzen seine wichtigsten Erkennt-
nisse teilt.

Einbezug von Schiiler*innen, Lehrpersonen und
Schulleitung: Eine ganzheitliche Evaluation berticksich-
tigt die Perspektiven der Schiiler*innen, Lehrpersonen
und der Schulleitung. Dies kann vereinfachend durch
(Online-)Umfragen oder Feedback-Karten erfolgen.

So kénnen unterschiedliche Sichtweisen miteinbezogen
und das Projekt dadurch kontiuierlich weiterentwickelt
und angepasst werden.
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4.3
ZEITAUFWAND

Zeitlicher Aufwand AUSSENZIMMER-TEAM

Lehrpersonendurchfiihrung

2.5 Std.

AUSSENZIMMER-
VERMITTLUNGSPERSON

2.5 Std. / Besuch

Initialisierung

Total

ca. 7 Tage plus Vermittlungsmomente
Besuche

AUSSENZIMMER-TEAM installieren
(gemeinsamen Einstieg ins Projekt finden,
Aufgabenteilung besprechen, Einflihrung
in Aufgabenbereiche)

2-3 Tage je Beteiligte*r

Projektinitialisierung (Absprachen mit
Schulleitung und Lehrpersonenteam)

1 Tag je Beteilige™r

Zeitlicher Aufwand Schulen

AUSSENZIMMER-BESUCHE im Jahr pro
Klasse im Umfang von einer Doppellektion

Mind. 3, besser 4 Besuche

Ein*e Lehrperson als AMBASSADEUR*IN
fur die Kommunikation zwischen
AUSSENZIMMER-TEAM und Schule

Ca. 0.5 Tag pro Ausstellung

Total ca.12 Tage
Jahrlich
Institutionsperson (& AUSSENZIMMER- ca. 1.5 Tage

VERMITTLUNGSPERSON): Koordination
mit Schulleitungen und Lehrpersonen,
Koordination intern

Aufwand Schulleitung

2x jahrlich Austausch mit dem
AUSSENZIMMER-TEAM, Mitwirkung
bei Finanzierung

Planung, Reflexion und Evaluation

ca. 2 Tage je Beteiligte™, je nach
Steuerungs- / Anpassungsbedarf

Weiterbildungen

Je nach Planung durch die Schulleitung

Finanzierung sichern

ca. 2 Tage (je nach Umfang des
Fremdfinanzierungsbedarfs)

Eventuell Organisation von ca. 1.5 Tage
Weiterbildungen Lehrpersonen und deren
Durchfiihrungen

Total ca. 11 Tage

Pro Ausstellung

Vorbereitung Programm
AUSSENZIMMER-BESUCH

ca. 6 Tage (resp. 3 Personen a je 2 Tage)

Kommunikation mit Klassen / LPs

ca. 30 min. / Klasse
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4.4
BUDGET

Die folgende Kosteniibersicht gibt einen kompakten Uberblick tber

die finanziellen und personellen Aufwande des AUSSENZIMMERS. Sie
umfasst sowohl einmalige Initialisierungskosten als auch wiederkehrende
jahrliche Ausgaben sowie die spezifischen Kosten pro Schulklasse, Aus-
stellung und Ausstellungsbesuch. Diese Zahlen dienen als Orientierung
far die Planung und Durchflihrung des Projekts und ermdglichen eine
realistische Einschatzung der Ressourcen, die fiir eine erfolgreiche

Umsetzung erforderlich sind.

Material

Initialisierungskosten pro Schulhaus

50 CHF AUSSENZIMMER-ECKE, optional
2500 CHF BLICK INS AUSSENZIMMER

Weitere Kosten

Initialisierungskosten Institution

ca. 2000 CHF Videoscreen mit Steuerung

Kosten Dokumentation
Ausstellungsbesuche

500 CHF (1-2 / Jahr)

Kosten Website, Vimeo

ca. CHF 300 / jahrlich

Jahrliche Kosten

ca. 30 CHF Materialgeld / Klasse,

ca. 160 CHF jahrliche Lizenzgebuhren
je BLICK INS AUSSENZIMMER und
Videoscreen Institution

Reisespesen

nach Bedarf

Kosten pro Schulklasse (einmalig)

ca. 130 CHF (Skizzenbuch pro SuS),
optional 50 CHF Erinnerungen /
Setzkasten, optional 40 CHF
AUSSENZIMMER-SCHLUSSEL

Kosten pro Ausstellung

100 CHF pro Kunstler*innen-Video

Kosten pro Ausstellungsbesuch
(pro Klasse)

200 CHF je begleitetem Besuch (1-2 /
Klasse / Jahr), davon sind im Kanton
Aargau 100 CHF durch den Impulskredit
gedeckt
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Rechenbeispiel fiir 12 Schulklassen:
Initialisierungskosten Schule & Institution: ca. 7200 CHF mit allem
Optionalen, ca. 3600 CHF ohne alles Optionale.

Jahrliche Kosten Schule & Institution: ca. 1800 CHF
Arbeitsaufwand pro Jahr: ca. 320 h / 40 Tage seitens AUSSENZIMMER-
TEAM, ca. 1800 CHF begleitete Lektionen (plus 1800 CHF Impulskredit)
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https://www.ag.ch/de/themen/kultur-sport/kultur/kultur-macht-schule/impulskredit-beantragen

4.5
FINANZIERUNG

Die Finanzierung des Projekts kann ber verschiedene Kanale erfolgen,
sinnvollerweise als Mischrechnung aus verschiedenen Quellen:

Kulturinstitution

» Fixe Anstellung der AUSSENZIMMER-VERMITTLUNGSPERSON/EN
an der Kulturinstitution im Rahmen des Vermittlungsbudgets

e Projektgelder der Institution

Schule

¢ Fixe Anstellung der AUSSENZIMMER-VERMITTLUNGSPERSON/EN
an der Schule (Lektionen abhangig vom Projektumfang)

e Projektgelder der Schule

» Amter an der Schule (AMBASSADEUR*IN)

e Exkursionsgelder der Schule

o Weiterbildungsgelder der Schule

o Materialbudgets der Schule

Weitere Quellen
o Gezielte Kulturvermittlungsprojektgelder (z.B. Impulskredit)

o Erganzende Fordergelder in den Bereichen Kultur, Bildung,
Gesellschaft, Soziales
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4.6
RECHTLICHES

Vertrage: Die Zusammenarbeit mit den beteiligten Kiinstler*innen, Schu-
len und Kulturinstitutionen muss klar geregelt sein, idealerweise vertrag-

lich oder zumindest schriftlich festgehalten — insbesondere in Bezug auf

Honorare und Urheberrechte. Flir Honorare siehe Leitfaden Honoraremp-
fehlungen von Kulturvermittlung Schweiz.

Die Versicherungssituation (z. B. Haftpflicht, Unfallversicherung) aller
Beteiligten muss ebenfalls vorgangig geklart werden. Normalerweise hat
die Institution eine Haftpflichtversicherung, die Schule vermutlich nicht.
Es sollte mit der Schulleitung geklart werden, wie vorzugehen ist, falls
wahrend eines Besuchs etwas beschadigt wird oder eine Person zu
Schaden kommt.

Fur die Kommunikation innerhalb der Schule sowie zur Finanzierungs-
suche ist es wichtig, gute Fotos aus dem Projekt zu verwenden.
Bildrechte fiir alle veréffentlichten Inhalte (wie Fotos und Videos)
mussen mit den Eltern abgestimmt und schriftlich dokumentiert werden.
Bei Fototerminen ist daher sicherzustellen, dass ausschliesslich Kinder
mit vorliegender Einverstandniserklarung aufgenommen werden.
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https://www.kultur-vermittlung.ch/informationen/honorarempfehlungen-fokus-fixelement
https://www.kultur-vermittlung.ch/informationen/honorarempfehlungen-fokus-fixelement

4.7
KOMMUNIKATION

Fir eine konsistente und wiedererkennbare Kommunikation des Projekts
AUSSENZIMMER sind folgende Elemente von Bedeutung:

Corporate Design: Dieses definiert die grundlegenden Gestaltungsele-
mente wie Farben, Schriften, Logos und Richtlinien, um ein einheitliches
Erscheinungsbild zu gewahrleisten. Vorlagen fiir die Anwendung sind in
der Toolbox enthalten. Das Corporate Design des AUSSENZIMMERS ist
insbesondere durch die markante Farbe Blau und den AUSSENZIMMER-
KRINGEL erkennbar. Das CD taucht an verschiedenen Stellen auf, um eine
hohe Wiedererkennung zu gewahrleisten:

o Grafiken auf den Programmen, der Website und in Mailings

e Beschriftungen an zentralen Punkten im Schulhaus (BLICK INS
AUSSENZIMMER, ERINNERUNGEN ANS AUSSENZIMMER, ...

e Kleidung der AUSSENZIMMER-VERMITTLUNGSPERSON/EN

 Eintrittsstempel bei Ausstellungsbesuchen

Website: Die Website dient als zentrale Plattform fiir Informationen,
die fur Lehrpersonen, Eltern und andere Interessierte relevant sind.
Sie bietet zudem die Mdglichkeit zur Kontaktaufnahme mit dem
AUSSENZIMMER-TEAM.

Mailadressen: Fir eine reibungslose Kommunikation ist es sinnvoll,
eigene Mailadressen einzurichten.
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5.1
LEITTHEMA

‘ Wie im Kapitel 2.5 erlautert, legt das AUSSENZIMMER besonderen Wert
auf die Forderung von Uberfachlichen Kompetenzen. Die Auseinander-

setzung damit erfolgt Giber die sogenannten Leitthemen. Jedes Programm
des AUSSENZIMMERS ist an einem der funf Leitthemen ausgerichtet.

Die Leitthemen bertcksichtigen grundsatzlich verschiedene kiinstlerische
Arbeits- und Ausdruckweisen und kénnen je nach Abfolge einem proto-
typischen kiinstlerischen Prozess entsprechen. Beginnend bei der eige-
nen Verortung kommen die Schiler*innen in einem nachsten Schritt ins

Handeln. Nach einer Vertiefung der gemachten Erfahrungen entscheiden

WI E E I AL I E sie davon ausgehend Uber den weiteren Prozessverlauf. Der Prozess-
abschluss bildet eine Wertereflexion und knlipft dadurch erneut beim
Ausgangspunkt «Wo stehe ich?» an. Da die Leitthemen tbergeordneter
Natur sind, lassen sie sich stets gut auf die jeweiligen Ausstellungsinhalte
sowie die Lebens- und Lernwelten der Schiler*innen anpassen und
konkretisieren.

— In der folgenden Darstellung sind die flinf Leitthemen visualisiert. Selbst-
verstandlich kénnen die Themenbereiche und der Ablauf je nach Bedarf

angepasst werden.

PROGRAMM? S

Das AUSSENZIMMER-PROGRAMM ist das

Herzstlck des Projekts. Fur jede Ausstellung

entwickelt das AUSSENZIMMER-TEAM 5. Werte reflektieren
ein Vermittlungsprogramm aus denselben
wiederkehrenden Elementen, die Orientierung
geben. Im Folgenden zeigen wir den

Aufbau eines typischen AUSSENZIMMER-
PROGRAMMS.
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Eigenstandig- 2. Ins Handeln kommen
keit
Umgang
mit Vielfalt

4. Prozesse gestalten 3. Erfahrungen vertiefen



1. Perspektive entdecken: Im Fokus stehen hierbei das individuelle Erle-

ben und die persénliche Wahrnehmung. Die Schiiler*innen erkunden Beispiele
ihre Sicht auf die Welt, erkennen, dass es verschiedene Perspektiven o «Ist eins plus eins mehr als zwei?» — Wirkung und Kraft
gibt, hinterfragen Gegebenheiten und schaffen so eine Grundlage fir von Zusammenarbeit erleben und verstehen
kreatives Arbeiten. o «Sprechen ohne Worte» — Kommunikation jenseits von Sprache
erforschen und nonverbale Ausdrucksformen in den kreativen
Beispiele Prozess integrieren

e «lch und die Welt, Ich in der Welt» — die eigene Position im grosseren
Kontext reflektieren

e «Mein Blick und dein Blick» — unterschiedliche Wahrnehmungen 4. Prozesse gestalten: Kreative Prozesse sind immer auch gepragt von
erkennen, anerkennen, erkunden und verstehen Inkubationsphasen sowie Herausforderungen, Rickschlagen und Ver-

e «Dem Fragen Raum geben» — Fragen finden und stellen, neugierig anderungen. Die Schuler*innen lernen mit Unsicherheiten umzugehen,
sein und neue Perspektiven entdecken Kritik als Chance zu begreifen und sich in einem iterativen, von ihnen

selbst aktiv gestalteten Prozess weiterzuentwickeln.

2. Ins Handeln kommen: Nachdem die Schiiler*innen ihre individuelle Beispiele
Perspektive erforscht haben, folgt der Ubergang ins eigene kreative e «Scheitern» — Fehler und Umwege als Chancen und naturlicher
Tun. In diesem Block lernen sie kiinstlerische Denk- und Handlungswei- Bestandoteil des Lernens und kreativen Schaffens verstehen
sen kennen und erproben diese selbst. Sie erkunden neue Ausdrucks- e «Prototyping — Ausprobieren, Verwerfen, Verfeinern» — durch
moglichkeiten und entdecken den Wert des schopferischen Prozesses. experimentelles Arbeiten zur Weiterentwicklung gelangen
e «Wann ist etwas fertig?» — ist die Beendigung eines Werks oder
Beispiele Prozesses eindeutig oder eine Frage des Geflihls? Kann etwas
» «Anfange wagen» — den Mut haben, etwas Neues zu beginnen; jemals ganz und gar vollendet sein?

Ideen generieren, verfolgen und auch verwerfen
e «Funken sprihen» — die Entstehung kreativer Ideen und

Inspiration erleben 5. Werte reflektieren: Am Ende des kreativen Prozesses reflektieren die
o «Ubersetzen» - innere Bilder, Gefiihle und Zusténde in einen Schiler*innen Uber die Wirkung einer kilinstlerischen Arbeit - fiir sich
Ausdruck Uberflihren selbst, fir die Kunstschaffenden und fur die Gemeinschaft. Sie unter-
e «Zusammenspiel(en)» — erforschen, wie Formen, Farben oder suchen, was von einem kreativen Prozess oder einer Erfahrung bleibt
Klange aufeinandertreffen, interagieren und durch ihr Zusammen- und welche Bedeutung Kunst im sozialen Kontext hat.
spiel etwas Neues entstehen lassen
Beispiele
» «Was hat welchen Wert?» — die Bedeutung von Kunst, Materialien
3. Erfahrungen vertiefen: Diese Phase fokussiert den Austausch. Die und zwischenmenschlicher Interaktion reflektieren
Schiler*innen entdecken die Kommunikation als wesentlichen Bestand- » «Was bleibt?» — Giber Verganglichkeit und Erinnerung, Gber
teil des kreativen Prozesses und erfahren, wie Zusammenarbeit neue Nachhaltigkeit, Spuren und bleibende Eindriicke nachdenken

Moglichkeiten eroffnet. Sie lernen, dass Kooperation auch tber subtile,
nichtsprachliche Ausdrucksformen maoglich ist.
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5.2
RITUALE

Rituale sind wiederkehrende, strukturierte Ablaufe, die Schiler*innen

und Lehrpersonen Orientierung und Sicherheit bieten. Wahrend Besuche
ausserschulischer Lernorte oft mit viel Energieaufwand flir die Lehrperso-
nen und Aufregung in der Klasse verbunden sind, sorgen bekannte Ablaufe
im AUSSENZIMMER-PROGRAMM und Vertrautheit mit dem Ort dafiir,
dass Unruhe reduziert und gréssere Konzentration auf das Erleben und

die Inhalte moéglich werden. Rituale helfen den Schiler*innen, sich in den
Raum und das jeweilige Thema einzufinden, und schaffen klare Ubergédnge
zwischen den einzelnen Phasen des Besuchs.

Die Rituale sollen die Schiler*innen auch dabei untersttitzen, eine offene
und neugierige Haltung gegentiber den unbekannten Komponenten einer
neuen Ausstellung einnehmen zu kénnen. Zudem unterstlitzen Rituale
dabei, Erlebtes bewusst wahrzunehmen und zu reflektieren. Ein AUSSEN-
ZIMMER-PROGRAMM beinhaltet Ublicherweise die folgenden elf Rituale.
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1. > 2.
Kreisskulptur Stempel

zu Beginn

e Immer gleich:
Bekleidung der
AUSSENZIMMER-
VERMITTLUNGSPERSON

4., e 3.
Begrlissung Kleidung und

per Video Schuhe ablegen
Ubungen
Ubungen
5 6.
Videobot- Fotomoment
schaft Kunst-
schaffende
o Als Taktgeber zum Ubungen
Starten einer Ubung:
Akustisches Signal
8. 7.
ERINNERUN- Verabschiedung
GEN ANS per Video
AUSSEN-
ZIMMER
9.

Kreisskulptur
zum Abschluss
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1. Kreisskulptur zu Beginn

Die Kreisskulptur dient als zentrales Ritual und wird am Anfang wie
auch am Ende jedes AUSSENZIMMER-BESUCHES durchgefahrt. In der
Mitte eines Personenkreises wird sinnbildlich eine Skulptur gebaut aus
Wortern, Gedanken, Klangen oder seltener auch Dingen.

Die Form des Kreises sorgt dafir, dass sich jedes Kind als Teil des
Ganzen wahrnimmt, aufmerksam und achtsam seinen Platz in der
Gruppe einnimmt und alle gegenseitig in Kontakt treten kdnnen. Zudem
wird die Auftrittskompetenz gelbt und der Mut gestarkt, sich innerhalb
eines sicheren Rahmens zu zeigen. Die Kreisskulptur schafft Raum fir
individuelle Rickmeldungen, sei es durch Sprache, Geste oder Klang.
Oft wird die Kreisskulptur zu Beginn auch genutzt, um einen Einstieg
ins Leitthema zu finden.

ﬁ Umsetzungsmoglichkeit
Die Schiler*innen stellen sich im Kreis auf, wahrend die AUSSENZIMMER-
VERMITTLUNGS- oder Lehrperson die Begriissung und den Einstieg
anleitet. Jedes Kind platziert reihum seinen Beitrag zu einem vorgegebe-
nen Thema oder einer Frage, indem es diesen ins Zentrum artikuliert und
anschliessend klatschend an seine/n Nachbar*in weitergibt. Ziel ist es,
gemeinsam in einen Rhythmus zu kommen und die gedusserten Woérter,
Gerausche oder Gesten in der Mitte des Kreises zu einer imaginaren
Skulptur zusammenzufligen. Beispiele: Gemeinsam die Ohren aufwarmen
(durch Reiben mit den Handen) und erfragen, was die Schiiler*innen
in diesem Moment mit ihren Ohren wahrnehmen kénnen. Diese Wahr-
nehmungen reihum in die Kreismitte stapeln. Oder: Erinnerungen an den
letzten AUSSENZIMMER-BESUCH wecken und gemeinsam in die Kreis-
mitte bauen.
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2. Stempel

Der Stempel fungiert als symbolisches Eintrittsbillett ins AUSSENZIM-
MER und gibt den Schiler*innen ein Gefuhl der Zugehorigkeit. Durch
das Ritual des Stempelns beim Eintreten ins Haus entsteht zu jedem
Kind kurzzeitig eine Nahe und die Mdéglichkeit zur direkten, persén-
lichen Kontaktaufnahme.

ﬁ Umsetzungsmaglichkeit
Zu Beginn des Besuchs erhalten die Schuler*innen den AUSSENZIMMER-
KRINGEL von der AUSSENZIMMER-VERMITTLUNGS- oder Lehrperson
auf ihr Handgelenk gestempelt.

3. Kleidung und Schuhe ablegen

Das ritualisierte Ablegen von Schuhen und Jacken am immer
gleichen Ort schafft einen klaren Ubergang von draussen hinein
ins AUSSENZIMMER.

ﬁ Umsetzungsmaéglichkeit

Die Schiler*innen ziehen immer am selben Ort ihre Schuhe aus und
legen ihre Jacken ab, bevor sie sich anschliessend selbstandig vor den
Bildschirm setzen.

o1



4, Begriissung per Video
Die Begrussung per Video bietet den Schiler*innen ein vertrautes, wie-
derkehrendes Ritual. Sie werden altersgerecht ins Leitthema eingefiihrt.
Indem im Video immer wieder auf physische Dinge rund um den Screen
verwiesen wird, verbindet sich der virtuelle mit dem realen Raum. Die
Lehrpersonen sind bei einem unbegleiteten Besuch in diesem Moment
wie auch wahrend den weiteren Videomomenten kurz entlastet.

ﬁ Umsetzungsmaéglichkeit
Siehe Kapitel 5.4 Mediale Vermittlung.

6. Fotomoment
Der Fotomoment dient als visuelle Verankerung der gemachten Erleb-
nisse und Erfahrungen und taucht im Anschluss an den Besuch im
BLICK INS AUSSENZIMMER im Schulhaus auf (siehe auch Kapitel 7.3).

ﬁ Umsetzungsmaéglichkeit
In jedem AUSSENZIMMER-PROGRAMM gibt es einen Fotomoment,

bei dem die Lehrperson aufgefordert wird, einen bestimmten Moment

5. Videobotschaft Kunstschaffende oder Output der Klasse per Foto festzuhalten. Im AUSSENZIMMER-
Die Schiler*innen lernen ebenfalls per Video die Kunstschaffenden PROGRAMM wird darauf hingewiesen, dass diese Fotos zurlck an die
kennen und erhalten so einen persénlichen Zugang zur Ausstellung und AUSSENZIMMER-VERMITTLUNGSPERSON geschickt werden sollen,
ihren Autor*innen. Die Videobotschaft stellt bestenfalls eine direkte welche dann wiederum eines dieser Bilder auswahlt und in den BLICK
Verbindung zum Leitthema her und ermoglicht den Schiuler*innen einen INS AUSSENZIMMER schickt.

Einblick ins kinstlerische Schaffen.
Beispiele
ﬁ Umsetzungsméglichkeit e Die Schuler*innen bauen ein Kunstwerk mit ihren Kérpern weiter.
Siehe Kapitel 5.4 Mediale Vermittlung. Sie verharren in einer selbstgewahlten Position, wahrend ein Foto

gemacht wird.
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7. Verabschiedung per Video
Die Verabschiedung per Video sorgt fir einen klaren Abschluss des
AUSSENZIMMER-PROGRAMMS.

ﬁ Umsetzungsmoglichkeit

Am Ende jedes Programms wird erneut ein Video gezeigt, in dem vom
Thema in den Schiler*innenalltag Ubergeleitet wird, die ERINNERUNGEN
ANS AUSSENZIMMER ubergeben und die Schiler*innen verabschiedet
werden.

8. ERINNERUNGEN ANS AUSSENZIMMER
Die Ubergabe eines kleinen Objektes (siehe auch Kapitel 7.2) erinnert
die Schiler*innen an ihren Besuch und die gemachte Erfahrung. Zudem
soll das Objekt die Verbindung der Schuler*innen zum Projekt starken.

ﬁ Umsetzungsmaéglichkeit

Nach jedem Besuch erhalt die Klasse ein Erinnerungsstuick sowie eine

Etikette, die den Ausstellungs- oder Kinstler*innennamen sowie zwei o Bekleidung der AUSSENZIMMER-VERMITTLUNGSPERSON
Bilder aus der Ausstellung zeigt. Beides wird im Klassenzimmer in einem Die AUSSENZIMMER-VERMITTLUNGSPERSON tragt immer dieselbe
Setzkasten aufbewahrt. Kleidung, die fiir Wiedererkennung und Kontinuitat sorgt.

ﬁ Umsetzungsmaéglichkeit

9. Kreisskulptur zum Abschluss Die Schiuler*innen treffen moéglichst immer auf die gleiche AUSSEN-
Zum Schluss trifft sich die Gruppe erneut vor dem Haus, um gemein- ZIMMER-VERMITTLUNGSPERSON, die durch eine blaue AUSSEN-
sam eine Kreisskulptur zu erschaffen. Dies ermoéglicht einen Moment ZIMMER-LATZHOSE erkennbar ist.
der Reflexion und dient dazu, das Erlebte gemeinsam Revue passieren
zu lassen und die Eindriicke des Besuches in eigenen Worten, Gesten

oder Klangen zum Ausdruck zu bringen. o Akustisches Signal
Ein akustisches Signal (beispielsweise eine KlingeD) rhythmisiert den
ﬁ Umsetzungsmoglichkeit Fluss der verschiedenen Ubungen und signalisiert die Ubergange.
Die Schiler*innen stellen sich erneut im Kreis auf, die AUSSENZIMMER-
VERMITTLUNGS- oder Lehrperson stellt eine abschliessende Frage. Das ﬁ Umsetzungsméglichkeit
Klatschen gibt den Takt vor und schafft Raum fiir individuelle Riickmel- Zu Beginn und am Ende jeder Ubung erklingt jeweils dasselbe akustische
dungen, die sich zu einer gemeinsamen Skulptur in der Mitte des Kreises Signal. Als Signal eignen sich Tischglocken, eine Jingle-Box, das Klopfen
zusammenfulgen. Beispiel: Am Ende des Besuchs mit dem Leitthema auf ein Holzbrett und Ahnliches.

«Anfangen» Uiberlegen die Kinder, was sie selbst gerne mal anfangen
wurden, und legen dazu ihr Wort verbal und sinnbildlich in die Mitte.
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«Wir stehen uns im Kreis gegenuber
und werfen Fragen in die Kreismitte:
Was werden wir drinnen sehen? Wer
hat dieses Haus gebaut? Was gibt

es zum Zmittag heute? In Windeseile
entsteht eines Morgens in Brugg
eine Wortskulptur aus 20 Fragen von
Schuler*innen. So einfach kann Kunst

sein.»
Laura Zachmann, Kulturagentin
«Es hilft mir zu erklaren, dass
andere Sachen gar nicht so
schlimm sind.»
Salome, 1. Klasse Primarschule Stapfer
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5.3
UBUNGSTYPEN

Das AUSSENZIMMER-PROGRAMM bietet den Schiler*innen und Lehr-
personen ein kreatives und zugleich strukturiertes Lernfeld, das aktives
Ausprobieren anregt. Bei der Gesamtgestaltung des AUSSENZIMMER-
PROGRAMMS liegt der Fokus darauf, sinnliche und wahrnehmungs-
basierte Zugange zu schaffen. Der Ablauf wird rhythmisiert gestaltet

und zwischen Einzel- und Partnerauftragen, Gruppenarbeiten und Bewe-
gungsmomenten gewechselt, um die Energie der Schiler*innen auf- und
abzubauen. Um den unterschiedlichen Altersstufen gerecht zu werden,
werden - wenn nétig — einige Ubungen im Programm in Varianten ange-
boten. Unterschiedliche Ubungstypen erméglichen es, das Leitthema der
Ausstellung auf vielféltige Weise zu erkunden. Jede der Ubungen verfolgt
ein bestimmtes Ziel, wie beispielsweise eine eigenstandige Perspektive
einzunehmen oder Materialerfahrungen zu machen.

Im Folgenden stellen wir verschiedene Ubungstypen vor, die Bestandteil

jedes AUSSENZIMMER-PROGRAMMS sein kénnen und flihren auf, fur
welche Leitthemen (siehe Kapitel 5.1 sie sich besonders eignen.

m \ Beispiele
\ o Jeweils die Halfte der Schuler*innen besucht einen unterschiedlichen

Ausstellungsteil und schildert danach der jeweils anderen Gruppe ihre

Entdeckungen.
1. Entdeckungsmomente (alleine oder zu zweit) e Ein Kind fuhrt ein Partnerkind mit verbundenen Augen und beschreibt
Die Entdeckungstibungen férdern die Neugier der Schiler*innen und diesem eine Entdeckung oder ein ausgewahltes Kunstwerk.
scharfen ihre Wahrnehmung. Die Schuler*innen erkunden die Ausstel- e In einem abgedunkelten Raum entdecken die Schiler*innen mit
lung oder Teile davon auf eigene Faust und tauschen ihre Erlebnisse Taschenlampen die Ausstellung.
und Eindriicke aus. Sie lernen, genau hinzuschauen und sich auf das e Mit Augenbinden ausgestattet durchwandert die Klasse blind einen
Unbekannte einzulassen. Raum mit Musikkomposition und erlebt die Arbeit vorerst nur auf der
Klangebene. Nach einem (blinden) Austausch in der Gruppe nehmen
ﬁ Besonders geeignet flr «Perspektive entdecken» & alle die Augenbinde ab und entdecken die erganzende Wandmalerei.

«Ins Handeln kommen»
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2. Sinnliche Erfahrungsmomente (einzeln oder zu zweit)

Sinnliche Erfahrungen laden die Schiler*innen dazu ein, Objekte, Mate-
rialien oder Umgebungen mit allen Sinnen wahrzunehmen. Durch das
bewusste Riechen, Tasten, Horen oder sogar Schmecken kénnen sie die
Welt um sich herum intensiv und differenziert entdecken und erleben.
Der Fokus liegt darauf, die Sinne zu schulen und die Wahrnehmungs-
fahigkeit zu vertiefen.

% Besonders geeignet flr «Perspektive entdecken» & «Werte reflektieren»

Beispiele

e Die Schuler*innen erkunden ein Blatt Papier mit allen Sinnen - riechen,
fuhlen, bewegen und hoéren.

e Die Schuler*innen kneten Figuren und/oder Formen, ohne dabei hinzu-
schauen, und foérdern so die haptische Wahrnehmung und das raum-
liche Vorstellungsvermégen.

e Die Schiler*innen erschmecken je einen Loffel Glacé. Sie sammeln
zunachst die Assoziationen, die dieser Geschmack, eventuell auch der
Geruch und die Konsistenz, bei ihnen auslésen. In einem zweiten Schritt
versuchen sie, mogliche Inhaltsstoffe ausfindig zu machen - und mut-
massen Uber Verbindungen von méglichem Inhaltsstoff und geweckten
Assoziationen.
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3. Meditationsmomente (einzeln)

Meditationsmomente bieten den Schuler*innen die Moglichkeit, sich
ganz auf ihre eigenen Wahrnehmungen und Gedanken zu konzentrie-
ren. Diese Momente helfen, den Geist zu beruhigen und das Erlebte
zu verarbeiten. Ebenso wird die Fahigkeit zu inneren Bildern geschult,
indem sich alle gemeinsam auf eine imaginare Reise begeben, die fur
jedes Kind individuell ist.

ﬁ Besonders geeignet flr «Perspektive entdecken» & «Werte reflektieren»

Beispiele

o Die Schuler*innen begeben sich liegend je nach Situation mit offenen
oder geschlossenen Augen auf eine «Reise in eine andere Welt» und ent-
decken ausgehend von einem Werk ihre inneren Bilder und Gedanken.

o Bei der «Steinmeditation» ertasten und beflihlen die Schiiler*innen
mit geschlossenen Augen einen von ihnen ausgewahlten Stein und
versuchen, sich in ihn hineinzuversetzen, resp. sich das Koérpergeflhl
als Stein vorzustellen.

» Bei der «Staubsauger-Meditation» saugen die Schuler*innen alle Farben
eines Raumes oder eines Werkes in sich auf, um sie dann spater wieder
auf Papier zu pusten.




4, Kollaborationsmomente (zu zweit oder in der Gruppe)
Kollaborative Ubungen férdern Teamarbeit und starken die Fahigkeit
zur nonverbalen und kreativen Kommunikation.

ﬁ Besonders geeignet flr «Erfahrungen vertiefen», «Prozesse gestalten» &
«Werte reflektieren»

Beispiele

e Die Schiler*innen erstellen in Vierergruppen gemeinsam ein Bild, ohne
dabei zu reden. Dabei wird die nonverbale Kommunikation geférdert.

e Die Klasse baut gemeinsam eine Skulptur aus gefundenen Materialien.

e Die Gruppe formt eine Kérperskulptur.

 Alle Schuler*innen schaffen gemeinsam ein Konzert mit selbst erzeug-
ten Gerduschen und Klangen.

5. Kreationsmomente (einzeln, zu zweit oder in der Gruppe)
Schaffensformate bieten den Schiiler*innen die Méglichkeit, kreativ
tatig zu werden und eigene Ideen und Gedanken in Form und somit
fass- und sichtbar zu machen.

ﬁ Besonders geeignet fir «Ins Handeln kommen» & «Erfahrungen vertiefen»

Beispiele

e Die Schiler*innen skizzieren Wesen oder Fantasiefiguren und setzen
dabei eigene Ideen und Vorstellungen um.

e Die Schiler*innen setzen ein Thema dreidimensional mit Knete um und
geben ihrer Kreation einen Titel.

e Die Schiler*innen setzen ihren Koérper ein, etwa durch «Zur Skulptur
werden» oder Bewegungsiibungen und drlicken so ihre Erfahrungen
und Wahrnehmungen aus.
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«Letztens, wahrend meiner Aufsicht,
warteten bei meiner Ankunft ein
Schuler und sein Vater vor der Ture.
Ilch bat sie hineinzukommen.

Der Vater wirkte eher nervos, das
Kind hingegen flihlte sich wie zu
Hause. Ganz aufgeregt wollte es dem
Vater die Ausstellung im ersten Stock
zeigen. Es sturmte die Treppe hoch
und forderte den Vater auf, die Augen
zu schliessen und zunachst nur der
Musik zu lauschen - so, wie sie es im
AUSSENZIMMER gemacht hatten. Ich
fand das sehr berihrend: Das Kind, so
unbefangen im Kontakt mit der Kunst,
und der Vater, der sich so offen darauf
eingelassen hat.»

Fiona Cavegn, Mitarbeiterin Zimmermannhaus
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5.4
MEDIALE VERMITTLUNG

Videobotschaften sind ebenfalls ein zentraler Bestandteil des AUSSEN-
ZIMMER-PROGRAMMS. Sie erméglichen es, Personen wie die Institutions-
leitung (siehe unten) oder Klinstler*innen virtuell in den Raum zu holen,
auch wenn sie nicht vor Ort sein kdnnen. Gleichzeitig bieten sie der ver-
mittelnden Person oder der Lehrkraft eine Verschnaufpause. Daher sollte
in der Kunstinstitution ein Screen installiert sein, auf dem Videos selbst-
standig abgespielt werden kénnen.

1. Grusswort der Institution
Ein Teil der Lernsequenzen im AUSSENZIMMER besteht aus Videos,
in denen das AUSSENZIMMER-TEAM als Gastgeber*in auftritt. So
wird die Klasse von einer Person des Teams per Video begrisst und
ins Leitthema eingefiihrt. Am Ende des Besuchs fasst dieselbe Person
das Erlebte zusammen und verabschiedet die Klasse. Zudem kénnen
per Video einzelne Auftrdge im Programmverlauf erteilt oder Ubungen
erklart werden. Zu beachten ist die stimmige Einbettung der Videos in
das Gesamtprogramm. Um den Wiedererkennungswert und die Bezie-
hung zum Ort zu starken, ist es sinnvoll, dass stets die gleiche Person
zu den Schuler*innen spricht. Idealerweise ist dies eine zentrale Figur
des Vermittlungsprojekts wie beispielsweise die Institutionsleitung.
Weniger geeignet ist daflir die vermittelnde Person, da diese bei vielen
Besuchen bereits vor Ort ist.
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«Allmahlich wird es fur mich

und die Kinder immer klarer,
welche Instrumente wahrend der
AUSSENZIMMER-BESUCHE

was bewirken: Blauer

Schlussel, Ritual mit Glocke,

Ein- und Ausstiegsubung und
Rhythmisierung der Zeit.»

Barbara Gabathuler, Klassenlehrperson
Primarschule Stapfer
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2. Videobotschaften von Kiinstler*innen
Kurze Videobotschaften der Kunstschaffenden bieten den Schiler*In-
nen die Moglichkeit, mit den Kiinstler*innen der jeweiligen Ausstellung
in Berihrung zu kommen. Die Kiinstler*innen stellen dabei beispiels-
weise ihr Atelier vor, zeigen ihre Werkzeuge oder Materialien, erlautern
aktuelle Experimente oder geben einen Einblick in ihr Skizzenbuch
oder die Vorbereitungen zur Ausstellung. Auf diese Weise lernen die

Schiuler*innen nicht nur die Menschen hinter den Kunstwerken kennen,

sondern auch deren Arbeits- und Denkweisen, Lebenswelten und die
Bedingungen, unter denen Kunst entsteht. Dies macht die gezeigten
Arbeiten greifbarer und schafft fiir die Schiler*innen wertvolle Berih-
rungspunkte und ldentifikationsmomente mit den Kunstwerken.
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«Dank des sorgfaltig vorbereiteten
AUSSENZIMMER-PROGRAMMS
kénnen sich die Kinder gut auf die
Kunst einlassen. Sie lassen sich auf
Sachen ein, bei denen ich mir auf den
ersten Blick nicht hatte vorstellen
kdnnen, dass sie einen Bezug finden,
wie beispielsweise «ein» Boden voller
Dreck, in Epoxidharz gegossen.

Ich habe mir bloss gedacht: Mein Gott,
was machen wir jetzt da? Die Kinder
liefen raus und sagten: «Das isch soo0
schon gsiim

Sabine Honegger, Klassenlehrperson Primarschule Stapfer

6/



WIE UBERGEBE
ICH EIN
AUSSENZIMMER-
PROGRAMM?

Die Ubergabe vom begleiteten zum
unbegleiteten, d.h. durch die Lehrperson

selber durchgefihrten AUSSENZIMMER-
BESUCH ist ein wichtiger Projektschritt.

Eine gut vorbereitete Ubergabe gewahrleistet,
dass die Lehrperson sicher und kompetent in
die selbstandige Durchfihrung des Programms
einsteigen kann.
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6.1
BESUCHE BEGLEITEN

Es ist sinnvoll, einen klar strukturierten Turnus fiir begleitete und unbe-
gleitete Besuche vorzugeben. Zu Projektbeginn oder bei neuen Lehrper-
sonen beziehungsweise einer neuen Schulklasse werden zunachst zwei
bis drei begleitete Besuche durchgefiihrt, um erste Projekterfahrungen

zu vermitteln und den Ort zu pragen, wie es das AUSSENZIMMER-TEAM
vorsieht. Die AUSSENZIMMER-VERMITTLUNGSPERSON fungiert dabei
als Rollenvorbild fur die Lehrpersonen. Im Laufe der Zeit Gbernehmen die
Lehrpersonen die Besuche, wodurch sie neue Methoden selbst ausprobie-
ren und nach und nach in der neuen Rolle Sicherheit gewinnen. Ziel sind
pro Klasse jahrlich drei eigenstandige Besuche und ein durch die AUS-
SENZIMMER-VERMITTLUNGSPERSON begleiteter Besuch. Dieser beglei-
tete Besuch dient als Auffrischungs-Moment flir die Lehrperson und der
Uberpriifung der Projektziele. Zudem erméglicht es der Lehrperson auch
regelmassig, das AUSSENZIMMER sowie die Klasse in einer anderen Rolle,
aus anderer Perspektive zu erleben. Aus Qualitatssicherungsgriinden und
zur Entlastung der Lehrpersonen ist es wichtig, diese begleiteten Besuche
fest im Schuljahresprogramm zu verankern. Zudem sollte bedacht werden,
neue Lehrpersonen sorgfaltig in das AUSSENZIMMER einzufiihren. Dies
kann effektiv durch die Kombination eines kurzen Einflihrungsvideos

und einer personlichen Instruktion im Schulhaus durch die AMBASSA-
DEUR*INNEN erfolgen.
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AUSSEN AUSSEN

N A

HINNIZ HIWINIZ

+ Zeigt euch gegenseitig eure Formen in den
Skizzenbichern. Wahlt dann von jedem Kind 1 cke
eine Form, die ihr zusammen spielen lassen » Schau dich mal um im Raum. Das wirkt ja schon
wollt. Dann kommst du hierhin, (LF z¢i
entsprechende Bank) und wahlst eine Farbfolie
aus und nimmst eine Schere mit. Aus deiner
Folie schneidest du dann die gewahlte Form

sehranders als vorher mit den weissen

aus. Beispiele Hellraumprojektor zeigen. Als Bestimmt hast du dich schon gefragt, wer denn die
Gruppe gestaltet ihr dann ein gemeinsames Kiinstlerin ist, die das Wandbild im untersten Raum
Bild aus allen Formen auf dem HRP. Thi gestaltet hat. Wir machen hier oben eine kurze
komponiert euer Wandbild. Habt ihr das gut Pause und gehen ein Video im Foyer schauen.
verstanden? Wir kemmen nachher wieder hierher zuriick um
» ev. Fragen beantworten, Beispielformen zuriick weiter zu arbeiten. Du kannst das Skizzenbuch
auf Bank legen liegen lassen.
« Vel Spass! Macht als Gruppe Ordnung: Scheren zuriicklegen.
» Glocke, genug Zeit geben, Gruppen gestalten, Schneidabfalle in den Abfallkorb beim Eingang.
verwerfen, erfinden. Kure Zeit lassen 2u raumen, Glocke
» Glocke. Bewegt euch leise runter ins Foyer.
= Ihr konnt die gleiche Form auch mehrmals Alle bewegen sich ins Foy
ausschneiden, auch grosser oder klginer...
6. 2 + Nochmals etwas Zeit geben. Video Taste 2 driicken 3
« Fotomoment: Ein paar Fotos von den TASTE 2: VIDEO ANDREA & KUNSTLERIN &
V E R FASS E N Kompositionen machen. ANDREA
* Giocke.

= Legt noch die letzten Formen und vollendet
euer Gruppenwerk in der nachsten Minute.

EINER FEINPLANUNG
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Das zentrale Instrument fir die Durchfihrung einer AUSSENZIMMER- ‘}‘

LEKTION ist das AUSSENZIMMER-PROGRAMM fur die jeweilige Aus-

stellung. Es sollte klar strukturiert und gelayoutet sein, die einzelnen

Schritte, Ubungen sowie Ubergangselemente visuell deutlich markiert.

Das Programm wird als linearer Ablauf schriftlich festgehalten, wobei

auch Details wie das Ein- und Ausschalten des Lichts, das Ausziehen der 0.4

Schuhe, der Raumwechsel, das Mitnehmen von Material, der Einsatz der LEHRPERSONEN-BESUCH
Klingel und der Zeitaufwand pro Ubung beriicksichtigt werden. Die Rolle
der vermittelnden Person ist klar beschrieben und angeleitet, um eine
wertschatzende Sprache zu fordern. Jeder einzelne Schritt soll prazise und
verstandlich formuliert werden, damit sich die Lehrpersonen in der Durch-
fuhrung sicher fihlen und das Programm wie angedacht verfolgt wird.

Bevor die Lehrpersonen mit den unbegleiteten, d.h. selbstdandig durchge-
fuhrten Besuchen eines neuen Programms starten, empfehlen wir, einen
AUSSENZIMMER-BESUCH fur interessierte Lehrpersonen anzubieten.
Die AUSSENZIMMER-VERMITTLUNGSPERSON flihrt die Lehrpersonen
gemass Programmablauf durch die Ausstellung. Hierbei kénnen die
Lehrpersonen die im AUSSENZIMMER-PROGRAMM enthaltenen

6.3 Erfahrungen selbst erleben und in der Folge auf ihre eigene Klasse
AUSSENZIMMER-PROGRAMM abstimmen. Idealerweise fiihren diese Veranstaltungen zu anregenden
TESTEN Diskussionen und beinhalten auch ein Zeitgefass flir das gemeinsame

Finden von Transferideen. Diese Transferideen dienen den Lehrpersonen,
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Wir empfehlen, jedes neu konzipierte AUSSENZIMMER-PROGRAMM
zunachst testweise mit einer Klasse als begleiteten Besuch durchzufiihren
und anschliessend Anpassungen vorzunehmen. Ohne diese Testlektion
ist oft schwierig abzuschéatzen, wie lange eine Ubung tatsachlich dauert,
ob Ubergange funktionieren, welche Aspekte in der Konzeption eventuell
Ubersehen wurden oder ob die Rhythmisierung der Stunde stimmig ist.

die in den Ausstellungsbesuchen gemachten Erfahrungen und Leitthemen
in ihren Unterricht zu integrieren und einen Transfer ins Schulzimmer
zu gewahrleisten.

71



«Ganz wunderbar finde ich es, mit
Lehrerkolleg*innen eine <Einflihrung
kompakt> zu bekommen, das erspart
mir, das Skript auswendig zu lernen.

So kann ich mich auch auf die Reaktion
und Fuhrung der Klasse fokussieren.»

Barbara Gabathuler, Klassenlehrperson
Primarschule Stapfer

«Es gibt auch viele Ausstellungen,

wo es ganz viel Gras am Boden gibt.
Oder auch Sachen die an die Wande
gemalt wurden. Es gab auch schon
eine Ausstellung, wo Vorhange genaht
wurden.»

Elina, 1. Klasse Primarschule Stapfer
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6.5
MAILINGS UND INFO-VIDEO
ZUR AUSSTELLUNG

Die Kommunikation mit den Lehrpersonen gelingt erfahrungsgemass
am besten Uber die regelmassige Information in Form von E-Mails
(zum Beispiel Wochenmail der Schule).

Ankiindigung: Etwa 4-6 Wochen vor den Besuchen erhalten die Lehr-
personen eine Anklndigung mit dem Leitthema, den Terminen (LEHR-
PERSONEN-BESUCH, begleitete und unbegleitete BESUCHE) sowie
kurzen Informationen zu den Kiinstler*innen der Ausstellung.

Detailliertes Programm: Spatestens eine Woche vor den Besuchen
wird das detaillierte AUSSENZIMMER-PROGRAMM verschickt inklusive
praktischer Hinweise (beispielsweise was mitgebracht werden muss)
und einem Info-Video zur Ausstellung.

Info-Video: Das Video gibt einen kurzen Uberblick Giber die Ausstellungs-
raume, erlautert die Arbeiten und erklart die Gesamtkonzeption der
Ausstellung. Es wird bewusst einfach produziert, beispielsweise in Form
eines Video-Selfies, um den Lehrpersonen eine schnelle und unkompli-
zierte Vorbereitung zu ermdéglichen. Das Video kann Uber Plattformen
wie Vimeo bereitgestellt werden und bietet ebenfalls die Gelegenheit,

auf potenziell anspruchsvolle Themen oder Momente im Programm
hinzuweisen.

Nach dem Besuch: Im Anschluss an den Besuch empfiehlt es sich, den
Lehrpersonen eine «Schén-wart-ihr-da-Mail» zu senden. Diese kann auf
besondere Erlebnisse oder Beobachtungen hinweisen und fragt bei der

Lehrperson nach, ob sie Rickmeldungen zum Besuch bzw. Programm hat.
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6.6
AMBASSADEUR*INNEN

Die AMBASSADEUR*INNEN sind Lehrpersonen (idealerweise 1 Person /
Schulhaus), die als Bindeglied zwischen der Schule und dem AUSSEN-
ZIMMER fungieren und Riickmeldungen sammeln. Sie suchen den Aus-
tausch mit beiden Seiten, um die Zusammenarbeit und die Weiterentwick-
lung des Projektes zu fordern. Sie betreuen die AUSSENZIMMER-Orte im
Schulhaus, wie beispielsweise die AUSSENZIMMER-ECKE. Dort platzieren
sie die Transferideen zu jeder Ausstellung in den Skizzenblchern im Lehr-
personenzimmer. Sie pflegen den BLICK INS AUSSENZIMMER (siehe auch
Kapitel 7.3). Ebenfalls sind sie das Bindeglied zum AUSSENZIMMER-TEAM
im Schulhaus und Ansprechperson fir die Lehrpersonen betreffend
Terminvereinbarungen, Mitteilungen oder individuellen Fragen.

6.7
TERMINVEREINBARUNG
AUSSENZIMMER-BESUCHE

Die Terminvereinbarung fir AUSSENZIMMER-BESUCHE kann herausfor-
dernd und zeitaufwandig sein, da sehr viele Parteien mit unterschiedlichen
Zeitplanen involviert sind: Die Lehrpersonen, die Klassen, die AUSSEN-
ZIMMER-VERMITTLUNGSPERSON und die Kunstinstitution. Um den Pro-
zess zu erleichtern, empfiehlt es sich, klare Absprachen zu treffen, effizi-
ente Tools zu nutzen und die folgenden Aspekte zu bedenken:

Schulinterne Prozesse beriicksichtigen: Es ist wichtig, sich im Vorfeld

mit den bestehenden Ablaufen an der Schule vertraut zu machen. Wie
organisiert die Schule ihre Stundenplane und Projekte? Gibt es Zeitfens-
ter, in denen AUSSENZIMMER-BESUCHE einfach realisierbar sind? Diese
Informationen vorab einzuholen hilft, passende Termine vorzuschlagen und
unnotige Ruickfragen zu vermeiden. So lohnt es sich beispielsweise bereits
bei der ersten Kontaktaufnahme mit einer neuen Lehrperson, mégliche
Zeitfenster oder bevorzugte Termine zu erfragen.

Elektronische und analoge Hilfsmittel nutzen: Zur Koordination kénnen
sowohl elektronische Tools (z.B. Doodle, Online-Kalender) als auch analoge
Methoden (z.B. ausgedruckte Vorlagen) verwendet werden. Die Wahl des
richtigen Instruments sollte sich nach den Gewohnheiten der Schule und
der Beteiligten richten.
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SC I I U L A L L I AG Es ist entscheidend, dass die Ansatze und Erfahrungen aus den AUSSEN-
ZIMMER-BESUCHEN nach der Rickkehr in den Schulalltag weiterwirken,

um das Gelernte und Erlebte nachhaltig zu verankern. Dabei sollten
? verschiedene Ebenen berticksichtigt werden. Nebst den individuellen

Erfahrungen der Schiler*innen, der Schulklasse als Gemeinschaft und

o dem Schulhaus als Lernraum ist auch das Lehrpersonenteam sowie jede
einzelne Lehrperson relevant fur eine dauerhafte Verankerung der Pro-
gramminhalte. Wenn das AUSSENZIMMER auf diesen unterschiedlichen
Ebenen wirkt, wird es nicht nur zu einem spannenden Ausflug, sondern zu
einem festen Bestandteil des Schulalltags und des Curriculums, dessen
Wirkung sich entfalten kann. Daher ist es zentral, im Jahresprogramm der
Schule Gefasse fur gemeinsame und individuelle Reflexion des Projektes

AUSSENZIMMERS einzuplanen und immer wieder konkrete Transferideen
zu entwickeln und umzusetzen.
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71
SKIZZENBUCH

Alle Schuler*innen erhalten beim ersten AUSSENZIMMER-BESUCH ein
Skizzenbuch, das wahrend der Besuche vielseitig eingesetzt wird. Es dient
nicht nur als personlicher Begleiter und Erinnerungstrager an die Erleb-
nisse im AUSSENZIMMER, sondern kann auch im regularen Unterricht fiir
individuelle Aufgaben verwendet werden. Inspiriert von der kiinstlerischen
Praxis, in der Skizzenblcher zentrale Werkzeuge sind, fordert das Skizzen-
buch die kreative Auseinandersetzung mit den Erfahrungen, dient als
eigener Ideenspeicher und dokumentiert den kontinuierlichen Lernprozess.
Um diesen Ansatz zu starken, kdnnen beispielsweise in den Video-
botschaften der Kinstler*innen Einblicke in deren eigene Skizzenbuicher
gewahrt werden.

12
ERINNERUNGEN ANS
AUSSENZIMMER

Nach jedem Besuch erhalt die Klasse stellvertretend fir die Ausstellung
ein symbolisches Objekt als Anker, das im Klassenzimmer in einem Setz-
kasten aufbewahrt wird. Diese ERINNERUNGEN ANS AUSSENZIMMER
machen die Erlebnisse und Erfahrungen der Schiler*innen auch im
Nachhinein sichtbar und lassen so die Erinnerungen an die besonderen
Momente nachhallen. Zusatzlich zum Objekt wird der Setzkasten jeweils
mit einem Etikett erganzt, das mit einer Nummer auf das jeweilige Objekt
verweist. Auf dem Etikett sind Bilder und der Titel der entsprechenden
Ausstellung abgebildet.

Beispiele
 Ein bengalisches Ziindholz fiir «<Funken spriihen»
e Ein Scherbenstiick fir «Gibt 1+1 mehr als 2?»
 Ein Spiegel mit Fragezeichen fliir <Dem Fragen Raum geben»

Alternativ kdnnen Materialkisten oder ein grosses Poster mit freien
Feldern fur Aufkleber oder dhnliche Objekte genutzt werden, um die
Erinnerungen an die AUSSENZIMMER-BESUCHE festzuhalten.

/8

7.3
BLICK INS AUSSENZIMMER

Der BLICK INS AUSSENZIMMER ist ein Periskop, das im Schulhaus gut
sichtbar angebracht ist und dessen Guckrohr geografisch in Richtung

des AUSSENZIMMERS ausgerichtet ist. Es verflgt tiber ein Guckloch und
einen integrierten kleinen Screen, der Uber einen Cloud- oder Webplayer
gesteuert wird. Es bietet den Schiiler*innen vor und nach den Besuchen
direkte visuelle Einblicke ins physische AUSSENZIMMER - mit Bildern vom
Aufbau und der fertigen Ausstellung sowie Fotos des AUSSENZIMMER-
BESUCHS im Nachhinein. Das Periskop sowie die darin gezeigten Bilder
weisen darauf hin, ob gerade eine Ausstellung stattfindet, und sollen
neugierig machen. Nach dem Besuch finden die Schiler*innen sich selbst
oder ihre eigenen Werke im Periskop wieder. Alternativ oder erganzend
konnen auch andere Formate eingesetzt werden, um das AUSSENZIMMER
im Schulhaus prasent zu halten - etwa eine Bildergalerie, regelmassige
POST AUS DEM AUSSENZIMMER oder ein temporar ausgestelltes Werk
wahrend der Ausstellungszeit. Ziel ist es, das AUSSENZIMMER im Alltag
der Schule physisch sichtbar zu machen und so einen nachhaltigen Anker
fur die Auseinandersetzung mit den Programm-Inhalten und dem dabei
Erlebten zu schaffen.

Mide
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LAURA MIETRUP
ESTHER KEMPF
WHITE WHITE NOISE

LEITTHEMA

Unser Leitthema fir die Aussenzimmer-
Lektionen zu dieser Ausstellung lautet:
sZusammenspiels.

‘Was passiert, wenn Formen, Farben oder
Klinge aufeinandertreffen? Wie reagieren sie
aufeinander?

Es geht ums Erkunden, Kombinieren und Her-
ausfinden und darum zu entdecken, wie durch
das zusammen Spielen etwas Neues entsteht.

TRANSFERIDEEN
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1.7
AUSSENZIMMER
FUR EIGENE IDEEN

Besonders wertvoll ist es, wenn die Schule den Ausstellungsraum und
die damit verbundenen Settings auch ausserhalb der AUSSENZIMMER-
BESUCHE nutzen kann - etwa als inspirierende Lernumgebung fur
praxisnahen Fachunterricht oder fur vielfaltige Schiiler*innenprojekte.
Dies starkt die Verbindung zwischen Schule und Kunstinstitution und
fordert die kreative Auseinandersetzung mit Inhalten Gber den reguléren
Unterricht hinaus.

Mogliche Ansétze sind:

o Kinstlerische oder gestalterische Projekte: Die Klassen entwickeln .
eigene Kunstwerke oder multimediale Prasentationen, die ihre «Ma N ka NN SlCh
Erfahrungen im Ausstellungsraum widerspiegeln. .

o Vermittlung: Die Klassen bieten Ausstellungsfiihrungen an, die von Selber S€in.»
den Schiuler*innen selbst konzipiert und durchgefiihrt werden.

o Dokumentation: Die Schiuler*innen halten ihre Erlebnisse schriftlich Zainab, 4. Klasse, Primarschule Stapfer
oder digital fest — etwa durch das Verfassen von Zeitungsartikeln,

Blogs oder Reportagen.

¢ Alternative Unterrichtssettings: Die Lehrpersonen verlegen den
Fachunterricht immer wieder gezielt und auf die jeweilige Ausstellung
abgestimmt ins AUSSENZIMMER. So kdénnen sie praxisnahes Lernen
anwenden wie zum Beispiel die bendtigte Farbmenge flir eine Wand-
malerei oder das Gewicht einer Skulptur berechnen, ein Objekt
perspektivisch erfassen oder den Umgang mit Neophyten diskutieren.
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PROJEKTTEAM AUSSENZIMMER

Andrea Gsell

Co-Leiterin Zimmermannhaus Kunst & Musik, Klnstlerin &
Kunstvermittlerin, Projektinitiatorin, Schnittstelle zur Institution
Zimmermannhaus. Expertise System Kunst, Kunstvermittlung,
Ausstellungen.

Nica Giuliani
Klnstlerin, Projektinitiatorin, Expertise Kunst, Begleitung
kreative Prozesse.

Kathrin Bogli

Lehrperson, Lerncoach und Erlebnispadagogin, Mitarbeit
Projekt, Konzeption Tools, Durchfiihrung Vermittlungseinheiten.
Expertise Erlebnispadagogik, Methodik und Didaktik,
Uberfachliche Kompetenzen.

An der Entwicklung des Pilotprojekts waren zudem Jonas Studer
(Kunstler, Kunstvermittler & Lehrer) und Lea Kupferschmid
(ehemalige Lehrerin & Kulturbeauftragte der Primarschule
Stapfer Brugg) beteiligt.

Unterstutzung

Das AUSSENZIMMER ist ein Projekt im Bereich Kunstvermittlung
& Schulentwicklung. Der Pilot wurde in Zusammenarbeit von
Zimmermannhaus Kunst & Musik und Primarschule Brugg
innerhalb des Fordergefasses «Prozessor» der Fachstelle
Kulturvermittlung des Kantons Aargau entwickelt und von der
Stabli'schen-Stiftung, dem Cécile Laubacher-Projektfonds der
Visarte Aargau und der Edelmann-Stiftung mitgetragen. Die
Weiterentwicklung wurde von éducation21 unterstitzt. Im Jahr
2023 erhielt das Projekt von der Funkenflug-Jury des Kanton
Aargau eine Auszeichnung als «besonderes Praxisbeispiel».

Angebot

Um den Aufbau eines eigenen AUSSENZIMMER zu unterstitzen,
bieten wir unsere Erfahrungen und Expertise an. Dabei
unterstitzen wir das Projektteam gezielt in folgenden Bereichen:

Planung & Koordination: Entwicklung eines realistischen
Zeitplans in Anbindung an eine Schuljahresplanung.
Implementierung: Begleitung bei der praktischen Umsetzung.
Organisatorische Beratung: Optimierung von Workflows und
Ablaufen.

Toolbox: Bereitstellung von (Design-)Vorlagen, Checklisten,
Ubungen und Praxisbeispielen.

Der langfristige und regelméssige Austausch mit Betreiber*innen
von AUSSENZIMMERN ist uns wichtig, um voneinander zu lernen
und das Projekt weiterzuentwickeln.

Kontakt

Aussenzimmer im Zimmermannhaus
Vorstadt 19, 5200 Brugg
immer@aussenzimmer.ch
www.aussenzimmer.ch
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